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LALETTRE /10 ANS DE LAUDITORIUM - 2014-2024

« GRANDIR ET S'TEXPRIMER PLEINEMENT »

MICHEL ORIER

directeur de la musique et de la création a Radio France

Quel bilan général dressez-vous depuis I'ouverture

de I’Auditorium de Radio France en 2014?

Le bilan général se décline sous différents aspects, qui concourent
tous au méme résultat, & savoir 'importance du réle de Radio France
dans la musique. Le bilan est formidable, en premier lieu vis-a-vis
de nos formations musicales, car cet outil leur a permis de progresser,
de s'exprimer pleinement et de grandir magistralement. Par ailleurs,
nous avons pu construire des saisons ayant du sens. Nous n‘avions
plus & nous insérer dans d'autres circuits ou d'autres salles — Pleyel,
Théatre des Champs-Elysées — nous étions chez nous et batissions
nos programmes comme nous |'entendions, main dans la main avec
France Musique. Ce fut considérable. France Musique a d'ailleurs
multiplié par 3 son audimat sur la case concert depuis que I'Audito-
rium existe, ce qui n’est pas rien. Enfin — ce fut la raison de ma venue
ici, il y a un peu plus de 8 ans — nous avons fait en sorte que cet
Auditorium se situe au méme niveau d'aftractivité et de reconnais-
sance que les autres grandes salles parisiennes dans un paysage
musical devenu beaucoup plus actif avec I'avénement de la Philhar-
monie. Voila le bilan des 10 ans : faire exister dans Paris un audito-
rium magnifique doté d'une acoustique exceptionnelle, dans lequel
le public prend beaucoup de plaisir & venir. J'ajouterai, d'un point
de vue architectural, que ce n’est pas une salle comme les autres.
Nous nous retrouvons, le temps du concert, au milieu de la mu-
sique, dans une communauté rassemblée comme nulle part ailleurs.
Si j'aime évidemment me rendre dans différentes salles, a la Phil-
harmonie notamment, le dispositif relativement «classique» du
concert y est conservé — entre autres la distance avec des musiciens.
Je suis trés attaché & ce quelque chose de spécial de I'Auditorium,
ou bien des piéces sonnent comme elles ne sonneront pas ailleurs —
je pense & Ma Mére I'Oye, & la Musique pour cordes, percussion
et célesta, et méme & certaines grandes masses orchestrales comme
la Symphonie alpestre ou Zarathoustra, qui deviennent ici de la
musique de chambre. C'est stupéfiant.

De quoi étes-vous parti a votre arrivée en 2016?
Aviez-vous des modéles en téte ?

Je suis parti de mon expérience de directeur programmateur, en par-
ticulier & Grenoble oU, dans un auditorium de taille assez modeste
(950 spectateurs), nous devions produire le maximum de choses.
Je connaissais ces contraintes. Aussi ai-je proposé aux délégués des
orchestres, dés mon arrivée, de travailler notre identité tout en élar-
gissant la programmation. En ne faisant pas jouer nos seules forma-
tions, mais en ouvrant au baroque, au piano, au quatuor, nous avons
appris & nous servir de l'outil et & le maitriser peu & peu. Désormais,
les directeurs musicaux connaissent bien la salle et ses larges possibi-
lités de répertoire. Tout en sachant que nous pouvons aussi nous servir
de la Philharmonie ou d'autres salles pour d'autres répertoires.

Qu’a changé concrétement l'ouverture de I’Auditorium
dans I'offre musicale de Radio France ?

Elle nous a permis de rationaliser les saisons. De ne pas avoir
deux orchestres travaillant dans des canaux complétement séparés.
La facilité, dans la programmation classique, est de choisir un chef,
un soliste et d'attendre les propositions de leur agent. Nous aurons,
dans ce cas, de bons programmes, mais avec le risque qu'ils soient
identiques. Sur une saison, ca n‘aurait pas de sens! L'un de mes pre-
miers objectifs a été de batir une intégrale Saint-Saéns, a l'occasion
du centenaire de sa disparition en 2021 ; avoir 300 musiciens dans
la maison offre des opportunités exceptionnelles. Notre travail de
fond sur Chostakovitch a, lui aussi, permis d‘aborder de nombreuses
ceuvres, et je pense encore au cycle des poémes symphoniques de
Strauss en compagnie de Mikko Franck; le festival Présences, & son
tour, a bénéficié de I'existence de I’Auditorium. Pour autant, aprés
10 ans, nous ne sommes qu'au début de ce travail.

Comment cette offre se traduit-elle auprés du public?

Nous avons accueilli, pour la saison 2023,/2024, 7500 abonnés
et 150 000 spectateurs payants. Le taux de remplissage est de 89 %,
les recettes de billetterie ont doublé depuis mon arrivée, etla moyenne
d'age du public a baissé, passant de 56,6 ans & 52 auvjourd’hui.
L'offre est considérable, avec 40 % de concerts en plus depuis
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I'ouverture de I'Auditorium : davantage de concerts de nos formations
(comprenant les concerts famille, jeune public, etc.) mais aussi de
la musique de chambre, des ensembles invités (entre 3 et 5 baroques),
le piano, et entre 8 et 10 concerts d’orgue.

Quels seraient, selon vous, les qualités et les défauts

de I’'Auditorium ?

Il a le défaut de ses qualités : une acoustique exceptionnelle,
apportant & la fois un trés grand détail mais également du volume.
Toutefois, il n'est pas trés grand. Il est idéal pour la proximité qu’on
entretient avec les chefs-d’ceuvre de la musique, mais certaines pigces
comme le Requiem de Verdi, donné récemment sous la direction
de Riccardo Muti, trouveront mieux leur place & la Philharmonie
en termes de projection — pensez aux déferlements du Dies Irae.
Cen'estpasnonpluslasalleidéale pourlelyrique.Nousavonsla chance
de nous appuyer sur ce merveilleux outil tout en pouvant travailler
ailleurs. J'ajouterais, au chapitre des légers défauts, que c’est une salle
difficile & sonoriser. Ainsi, d&s que |'électro-acoustique entre en jeu,
je suggere plutét I'usage de notre irremplacable Studio 104. Mais les
qualités I'emportent de trés loin. C'est une des rares salles au monde,
& ma connaissance, qui permette d'entrer au cceur de la musique.

Comment la politique musicale de I"Auditorium s’ins-
crit-elle au sein du « média global » qu’est Radio France ?
Notre projet avec France Musique consiste & travailler davan-
tage |'éditorial ensemble. En nous appuyant sur les forces du web
de France Musique pour bétir le site référent de la musique clas-
sique — pensons & la richesse de notre catalogue, & nos intégrales
et & l'incomparable richesse des émissions produites par |'antenne
pour accompagner, éclairer et rendre plus accessible ce contenu.
Ala fin de la crise du Covid, lors de la reprise des concerts sans pu-
blic & 'Auditorium, il avait été prévu que France Musique enregistre
ces soirées puis les diffuse selon ses besoins et son calendrier. J'avais
alors été trés frappé par la volonté farouche de nos musiciens de
jouer en direct. «Il n'y a pas de public certes, mais nous voulons
jouer pour les auditeurs derriére leur poste, chez eux. En direct» nous
disaient-ils. Ce fut un marqueur important. La magie des concerts
de I'Auditorium est en effet celle du double frisson : un orchestre
somptueux pour le public présent en salle, mais aussi pour les millions
d'autres chez qui il se rend grace a la magie du direct. Ces captations,
de surcroit, demeurent accessibles & la réécoute une fois le concert
passé. Nous sommes fiers d‘avoir contribué & donner cette audience
& nos concerts grace & France Musique. J'ajouterai que I'’Auditorium
a favorisé I'émergence d'une politique discographique ambitieuse
et méme d'un label. L'album consacré & Kaija Saariaho, porté par
le Choeur, I'Orchestre Philharmonique et I'Orchestre National,
est paru sous |'étiquette du festival Présences et a été nommé disque
de 'année dans sa catégorie par la revue Gramophone.

A titre personnel, quels grands concerts vous ont marqué
depuis l'ouverture de I’Auditorium?

Difficile, j'en vois tant! Je me souviens d'un récital mémo-
rable d’Alexandre Kantorow, traversé par le génie et la grace.
Je garde de vifs souvenirs des concerts d'Emmanuel Krivine & la téte
de I'Orchestre National de France. Mais aussi d'une «Pathétique »
par Mikko Franck, d’une Valse par Cristian Macelaru, d'un Stabat
Mater de Szymanowski porté par Krzysztof Urbariski avec notre
Cheeur au taquet. Un événement marquant, aprés le Covid, méme
si nos formations n'y participaient pas, fut I'enregistrement de Siegfried
de Wagner avec |'Orchestre de I'Opéra national de Paris et Philippe
Jordan : cette captation fait partie intégrante de Ihistoire de notre Au-
ditorium. Il y a aussi certaines ceuvres que j‘aimerais entendre, par
exemple Metamorphosen, ce deuxiéme Concerto pour violon de Pen-
derecki qui semble avoir été écrit pour I'Auditorium. Quant & mon idéal,
il pourrait étre, pour les dix ans & venir, que les compositeurs écrivent
spécifiquement pour I'’Auditorium et son acoustique sans équivalent.
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DIX ANS TOUT JUSTE QUE L’AUDITORIUM DE RADIO FRANCE A OUVERT SES PORTES.
APRES DE LONGUES ANNEES HORS-LES-MURS, LORCHESTRE NATIONAL DE FRANCE,
L'ORCHESTRE PHILHARMONIQUE DE RADIO FRANCE, LE CHEUR ET LA MAITRISE
DE RADIO FRANCE TROUVAIENT ENFIN, AU SEIN DE LA MAISON RONDE, UNE SALLE
DE CONCERT EXCEPTIONNELLE OU SE PRODUIRE, CAPABLE DE PROPOSER AU
PUBLIC UNE OFFRE MUSICALE ET RADIOPHONIQUE SANS EQUIVALENT EN FRANCE.
BATI MAIN DANS LA MAIN PAR LES CABINETS ARCHITECTURESTUDIO ET NAGATA
ACOUSTICS, LAUDITORIUM DE LA MAISON DE LA RADIO ET DE LA MUSIQUE COMPTE
1461 PLACES ET BENEFICE D’'UNE CONFIGURATION UNIQUE. RETOUR SUR CETTE
DECENNIE QUI A TOUT CHANGE.

© Ch. Abramowitz
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« C'EST LA SEULE SALLE QUI ETAIT POSSIBLE A CET ENDROIT-LA »

GASPARD JOLY

architecte associé chez Architecturestudio

Racontez-nous la genése de I’Auditorium
de Radio France.

Architecturestudio fut, en décembre 20035, le cabi-
net choisi pour la réhabilitation de Radio France,
dont la mise aux normes sécuritaires était devenue
indispensable. La question de quitter la Maison
de la Radio fut alors légitimement posée, en raison
de l'ampleur des travaux & venir, mais le person-
nel et les syndicats manifestérent leur attachement
a ce batiment, amené, donc, & subir de profondes
transformations. Pour autant & cette époque,
la construction d'un nouvel auditorium au sein de
Radio France n'était qu’une option dans le cahier
des charges. Mais c’est une idée que Jean-Paul
Cluzel, alors PDG de la maison, poussa puis im-
posa. Le « brief », alors, était simple : prévoir, dans
le cadre de cette restructuration de Radio France,
une salle philharmonique pour les formations de
la maison, d’une jauge de 1450/1500 places,
congue avec l'acousticien Nagata et de préfé-
rence de type « boite & chaussures », c'est-a-dire
un rectangle, ob tout le public ferait face la scéne.
Le projet allait prendre un chemin différent.

Quel fut votre source d’inspiration pour
cette nouvelle salle ?

Dés le départ, la structure de la Philharmonie
de Berlin de Hans Scharoun nous était apparue,
avec l'idée de placer la musique au coeur de
la salle et de disperser des balcons autour de la
scéne. Cela, sans avoir rien résolu, simplement
comme une image de référence. L'idée des trois
essences de bois s'est imposée presque natu-
rellement & la fin du processus de conception.
Nous voulions une salle résolument contempo-
raine mais aussi donner le sentiment & chacun
qu'elle avait toujours été 1, comme une évidence.
Pas de choc des cultures ! A la fois contemporaine,
innovante, et inscrite dans cette famille d’espaces
de la Maison de la Radio de facon naturelle.

Comment a-t-elle trouvé son emplacement
au sein de Radio France ?

Notre premiére tache fut de composer avec la com-
binaison des contraintes — murs des studios 102
et 103 dalors, toiture du studio 104, que nous

AL Suatoium

Mikko Franck
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avons prolongée avec une verriere dans la nef
et nécessité « d'accrocher » ce nouveau bétiment
entre la porte A et la porte F. Depuis le rez-de-
chaussée, il était logique que le niveau du par-
terre de cette nouvelle salle se branche sur le hall,
et la galerie & I'étage sur un balcon. Ainsi avons-
nous commencé & organiser nos plateaux, I'envie
de mieux accueillir le public entrainant la percée
de la nef, cette rue intérieure & laquelle le nouvel
auditorium allait se coller. Cela, sans perdre de vue
I'objectif d'une scéne capable d'accueillir un or-
chestre symphonique, 120 choristes, et d'organiser
une jauge de 1450 personnes. Généralement, une
salle de 1500 places atteint le double de volume.

De quelle facon concilier le geste visuel
et les impératifs acoustiques ?

L'Auditorium, comme tous les studios moyens
de Radio France, est une boite dans la boite.
La boite en béton extérieure isole des bruits aériens
(avions, hélicoptéres, bruits de la ville), la boite
en béton intérieure évite la transmission des bruits
solidiens et des vibrations (métros, RER, voitures).
L'ensemble de ces deux boites est posé sur des
ressorts d'un métre de haut, capables d'absor-
ber toutes les vibrations acoustiques susceptibles
de migrer vers l'intérieur de la salle. A celq,
le cabinet Nagata fixa d'emblée quelques
régles acoustiques, & savoir une hauteur précise
de 14m50 entre le plancher de la scéne et la ca-
nopée suspendue sous le plafond. Ainsi, lorsque
tout s'empile, I'Auditorium revét cette forme ovoide
dilatée qu’on lui connait aujourd’hui, un peu car-
rossée comme une voiture. Pour la rendre la plus
pure et propre possible, nous |‘avons revétue de
panneaux en aluminium, lesquels tissent un lien na-
turel avec la Maison de la Radio, dont les facades
sont, elles-aussi, recouvertes de panneaux d'alumi-
nium — voila pour I'harmonisation avec |'extérieur.
Dans la salle, la vibration visuelle des lignes
de bois, qui parcourent toute la salle, comme
un ruban, de gauche & droite, rappelle les grands
totems installés dans le hall et la galerie Seine.
Nous avons concu la salle comme si nous avions
évidé une coque de noix, en la striant d'une modé-
nature horizontale.
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Quelles furent les autres
contraintes fixées par le cabi- 105
net Nagata Acoustics ?
Une maquette au 1/10%", réali-
sée par notre cabinet, permit de
définir la géométrie des balcons,
des parois, du parterre, du ftoit 105
et du plafond. Mais il fal-
lait chercher le récit, ['histoire, ce

qu'on voulait que cette salle soit.
Aporfirde notre maquette, et pour en vérifier

le fonctionnement, Nagata réalisa un modéle

3 D acoustique, allant jusqu'd y introduire
de l'azote pour réduire I'échelle de I'atmosphére,
afin de réaliser les tests en réel, avec capteurs
et émetteurs. De |& naquirent des indications sur
I'inclinaison des balcons, des parois verticales
et sur la définition de la masse de ces parois.
L'Auditorium comprend donc & la fois des masses
réfléchissantes et des masses absorbantes (en tissu
et en laine), qui se situent plutét en fond de salle,
dans la coursive cété hall, sur les fronts de balcon,
au-dessous de la régie. Tout le reste, hormis les
musiciens et le public, sont des surfaces réfléchis-
santes : elles devaient étre de 50 kg au métre car-
ré pour les balcons et les parties verticales et de
120 kg au métre carré pour la canopée et le pla-
fond. On trouve de nombreux matériaux compo-
sites, comme ces panneaux de bois assemblés
avec du sulfate de calcium, une sorte de platre
recuit, plus dense que le platre, permettant
d’obtenirla masse voulue dans des épaisseurs assez
fines. Ils sont plaqués en merisier, en bouleau ou en
hétre (le plus clair). Par la suite, il nous fut demandé
d'introduire partout des microreliefs : ce sont ces
grandes stries irréguliéres qu’on voit au plafond, sur
les balcons, mais aussi sur les polycylindres, le long
de la coursive. Ces creux ef ces bosses concourent
a l'esthétique de la salle, donnent I'impression
visuellement que c’est une salle qui vibre, et leurs
rainures de différentes tailles jouent un réle es-
sentiel dans le réfléchissement des ondes sonores
émises & 360 degrés depuis la scéne. Des rainures
d’une seule taille auraient privilégié une seule
fréquence. Aux oreilles de public, la variété de ces
rainures assure le maximum de répercussion des
fréquences.
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Dix ans aprés l‘ouverture de I’Audito-
rium, referiez-vous exactement le méme
batiment ?

QOui, sans hésitation. Finalement, cette salle s'est
imposée & nous. En vertu de cette synthése de la
résolution des contraintes, je dirais méme que c’est
la seule salle qui était possible & cet endroit-la. Re-
venant réguliérement dans la salle, je suis foujours
frappé par l'effet de surprise et d’émerveillement
lorsqu’on franchit les portes depuis le hall. Méme
10 ans aprés. C'est un plaisir d‘avoir le sentiment
d'étre immergé dans un espace infime et ces dif-
férentes nuances de bois. Cette force est toujours
l&. LAuditorium est probablement la seule salle au
monde & faire en sorte que la distance entre le pu-
blic le plus éloigné de la scéne et le chef est de
17m seulement, pour une jauge de 1500 places.
Les jeux de visions multiples entre les musiciens
et le public qui en découlent procurent & la salle
une grande théatralité : on se voit. Quant au par-
cours, nous avions souhaité qu'il n'y ait que deux
portes et une coursive, car des portes sont toujours
bruyantes. Toute la circulation s'effectue par cette
coursive, un espace absorbant feutré, par lequel on
glisse ensuite dans la salle, via des ouies, sans faire
un bruit. Un défaut 2 On entend tout. Le public doit
étre silencieux |

Lahav Shani
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« NOUS AVONS PROGRESSE
DANS LANOBLESSE DU SON »

SARAH NEMTANU

premier violon solo
de I’ Orchestre National de France

Comment caractériseriez-vous

I'acoustique de I’Auditorium ?

Elle offre la possibilité daller dans la subtilité
des nuances et permet une fransparence, une
beauté sonore et un rare éventail de couleurs.
Dans le trop fort, le trop « massif », elle manque
toutefois un tout petit peu de volume, ca peut
: c'est mathématique et scientifique, cela
n'a rien a voir avec la qualité du son. On aime-
rait pouvoir parfois jouer plus fort et se lacher
sans réfléchir. Alors on se « lache » avec un beau
son. L'Auditorium oblige & chercher, il nous a fait
progresser dans la noblesse du son. Enfin, la sen-
sation du contact avec le public créé une impres-
sion unique. Le bois, la proximité, la forme ronde
etchaleureuse, tout concourt & une échelle humaine.

saturer

Vous-méme, jouez-vous différemment
depuis les premiers concerts ?

J'ai compris son immense potentiel gréce & la
musique de chambre. J'y ai joué des quatuors de
Schubert, La Truite, |'Octuor d’Enescu. De méme,
on remarque un chef qui a l'ouie fine quand
il nous demande tout de suite de ne pas jouer trop
fort et de chercher dans les nuances qui ne crient
pas. Nous devons jouer comme si nous parlions
a quelqu’un ; chanter aussi, mais jamais hurler,
ca ne marche pas. J'ai remarqué que les salles
les plus adaptées & un orchestre symphonique
étaient les salles rectangulaires — Vienne, Boston,
le Konzerthaus de Berlin, une salle que j'apprécie
beaucoup.

A quelle salle pourriez-vous comparer
I’Auditorium ?

Je ne vois pas trop. Certaines salles lui ressemblent
esthétiquement, mais une fois quon joue sur
scéne, je ne lui trouve pas d'équivalent. L'acous-
tique, comme |'échelle de construction, obéissent
& des proportions originales. C'est un exploit
d‘avoir réussi & batir une salle dans un béatiment
inauguré il y a 60 ans, qui semble si grande
et & |'intérieur de laquelle on peut faire de si belles
choses. C'est un joyau caché.

En quoi I'expérience du concert différe-
t-elle de celle du Thédatre des Champs-

Par exemple, lorsque les cors jouent contre le mur,
le son se réfléchit et peut créer des retards et des
échos. Certfains instruments ont parfois des effets
laser qui viennent nous titiller I'oreille, selon I'endroit
oU nous sommes placés. Par ailleurs, le fait qu'il n'y
ait pas un étagement important et que 'Audito-
rium ne soit pas plongé dans le noir contribue & la
formidable impression dintimité. On voit le public
et les visages. J'aime observer les spectateurs qui
regardent le chef d’orchestre ; ma chaise est une
place intéressante | Aux Champs-Elysées, le public
est beaucoup plus bas et dans le noir.

La présence du public derriére I'orchestre
modifie-t-elle quelque chose ?

Elle renforce la proximité avec le public. Quand,
a la fin du concert, on se tourne pour saluer les
spectateurs assis derriére nous, ils applaudissent
presque aussi fort que le reste de la salle, alors
qu'ils sont deux tiers de moins. lls se sentent pris en
compte, se |évent, nous disent merci... Je me dois
de rappeler au chef invité, qui peut oublier, qu’on
doit se retourner au troisiéme salut.

Quels sont vos plus beaux souvenirs de
I’Auditorium ?

Strement le concert d’inauguration dirigé par
Daniele Gatti, un fin horloger, avec la Suite du
Chevalier & la rose de Strauss, que je jouais pour
la premiére fois. Je me rappelle aussi la photo que
nous avions prise durant le chantier & ciel ouvert.
Voir pousser ce nouveau batiment au coeur d'un
espace qui paraissait déja rempli, c'était magique.
Et comment oublier cette Neuviéme de Bruckner
avec Bernard Haitink, qui découvrait lui aussi
cette salle 2 Taiseux, il dosait les ingrédients tel
un cuisiner. Méme s'il connaissait le National
depuis longtemps, il nous faisait partager son
bonheur de cette nouvelle page a écrire.

« 'IMPRESSION DE PENETRER

DANS UNE ARENE »

OLIVIER DOISE
premier hautbois solo de I’ Orchestre
Philharmonique de Radio France

Racontez-vous vos la soirée d’inaugu-
ration de l’Auditorium de radio France

du 14 novembre 2014.

Intense émotion | Myung-Whun Chung, adl

notre directeur musical, avait choisi un progra
sur mesure avec, entre autres, la Suite de
et Juliette de Prokofiev et la deuxiéme S
Daphnis et Chloé... C'était un véritab
Il avait envie de mettre I'Orchestre
mais surtout avait & coeur d’ouvrir
Il était profondément heureux pour
qu'ils puissent bénéficier désorm
& la hauteur de leur futur. Méme,
mandat & Paris touchait & sa fin.

Comment défini
I’Auditorium ?

D'abord, c’est une acoustj
la fois une acoustique d
le coté analytique a
y compris le pianiss .

agréable, en tant que hautbois solo, de jouer au
milieu de la salle, tant en musique de chambre
qu’en soliste. J'ai eu l'occasion de créer plusieurs

.1

concertos depuis l'ouverture, et |y ai toujours

éprouvé beaucoup de plaisir.

La facon de Mikko Franck de jouer dans et

avec la salle a-t-elle évolué ?

urce qui est de
nté de valoriser
hestre.

z sélectionner deux ou trois
rquants de ces dix ans, quels
?

es concerts avec Alarcédn. Lorsqu'il est
s diriger pour la premiére fois, dans les
s de Haendel, dés la premiére répétition,
ne sonate pour basse continue et hautbois,
senti qu’on allait, grace & lui, découvrir des
ses immenses. Tous ses concerts ont été des
énements, la Passion selon saint Jean, Acis et
Galatée et jen passe... La géométrie variable
de |'Orchestre est une chance, qui nous autorise
ce répertoire. J'ai aussi beaucoup aimé I'inté-
grale des symphonies de Sibelius dirigées par
Mikko Franck la saison passée, un gros bou-
lot, un défi pour I'Orchestre, conférant & ces trois
concerts un caractére singulier. Les Oiseaux exo-
tiques de Messiaen, portés par Barbara Hannigan

Elysées, autrefois la résidence du National ?
le Théatre des Champs-Elysées est plus grand
et absorbe davantage. A I'Auditorium, en raison de
sa rondeur, il y a un léger retour du son vers nous.

Oui. Il a cherché et il cherche encore. Récemment,
pour le Prélude & I'aprés-midi d’un faune, il a choi-
si de disposer les petites percussions & cété de la
petite harmonie, pour un contact plus intime et un
son plus gourmand. Quant aux cordes, on peut
regretter parfois que les basses ne soient pas
totalement mises en valeur lorsqu'il les place
sur le coté droit. Je préfére les basses au milieu,
personnellement, mais il fait ce choix par rapport
a la salle. Au bout de 10 ans, on joue bien mieux
avec I'Auditorium.

et Bertrand Chamayou, furent une expérience
jouissive, oU nous étions entourés de claviers
et de percussions ainsi que dans une voliére.
Enfin, j'aime beaucoup, en entrant sur scéne, I'im-
pression de pénétrer dans une aréne. On est fout de
suite en contact avec le public — et un public qui
attend quelque chose ! Les auditeurs ont le sourire
avant méme que le concert ait commencé, et ils en
veulent encore plus. Ils veulent du bonheur.

« LE MELANGE DES GENRES :
UN DES ATOUTS DE L’AUDITO »

LAURYA LAMY

soprano | au Cheeur de Radio France

l'expérience du concert & |'Auditorium change,
sur le plan acoustique, par rapport & celle que
l'on peut vivre dans un théatre & [italienne,
par exemple le Thédtre des Champs-Elysées.
De plus, notre ressenti est différent selon que nous
chantons sur le plateau ou en corbeille, et bien-
sOr avec ou sans orchestre. Le rendu sonore pour
le public est probablement plus intéressant quand

L'inauguration de |'Auditorium 2 Je m’en rap-
pelle trés bien | Elle fut marquée, entre autres, par
la visite du président Francois Hollande, & qui j'eus
la chance de serrer la main dans un moment trés
spontané. Ce n'est pas si fréquent qu'un pré-
sident vienne dans une salle classique, non 2 Cété
souvenirs, je pourrais vous citer une Messe en
ut de Mozart avec le Philhar, dirigée par Leonardo

du centenaire de Leonard Bernstein ; mais aussi
autour d'une Neuviéme de Beethoven portée
par Marek Janowski, de retour au Philhar,
d'Un Requiem allemand préparé par Josep
Vila i Casafias, un chef que nous aimons beaucoup.
Mais comme j'adore aussi le mélange des genres
(c’estun des atouts de I'Audito), je vous citerai
aussi l'opéra Amor Azul d’Aldo Brizzi et Gilberto

Dans |'Auditorium, en tant que chanteur, nous
sommes comme enveloppés par le son. Tout comme
les spectateurs, d'ailleurs. Cette salle est une sorte
d'écrin pour les formations musicales, c'est une
sacrée expérience, mais méme si son acoustique
est trés flatteuse, avec son temps de réverbération
de 1,9 seconde, elle a toutefois nécessité une pé-
riode d'adaptation pour nous, chanteurs et musi-
ciens. Si on se place du point de vue du Cheeur,

nous sommes sur le plateau, mais le travail
vocal plus délicat, particuliérement dans le
répertoire a cappella qui nous montre totalement
a découvert. En ce sens, notre travail avec Lionel
Sow s'épanouit naturellement dans Auditorium,
lui qui insiste sur 'homogénéité, la couleur, cherche
a renforcer |'écoute mutuelle, & faire résonner nos
voix et les porter le plus harmonieusement possible.

Garcia-Alarcén, en décembre 2023, quatre
ans aprés sa Messe en si, & l'occasion de la-
quelle Alarcén avait pris la parole en public
pour défendre la place de la culture et de la mu-
sique dans la société — |'intervention avait beau-
coup touché les artistes du Choeur. Enfin il y eut
beaucoup d'émotion en mars 2018, autour de
Kaddish avec 'ONF et Yutaka Sado, a l'occasion

Gil, en décembre 2022 : une soirée magique.
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<« LAMAGIE DU CONCERT
SE RENOUVELLE DES QU'ON
EN POUSSE LES PORTES »

Outre qu'il est magnifique et que la magie
du concert se renouvelle dés qu’on en pousse les
portes, |'Auditorium de Radio France représente,
a mes yeux, un superbe outil pour le cinéma ;
plusieurs musiques de films y ont été enregistrées,
et je me rappelle, lorsque j'étais & Unifrance,
nos échanges avec Michel Orier sur le pouvoir
d'attractivité de cette nouvelle salle sur le monde
du cinéma. Dans cet esprit, je ne peux oublier
le concert d’hommage si émouvant & Michel
legrand, en janvier 2022, en présence

défavorisés. J'ai pumesurer I'impact de la musique
sur la transformation d’un quartier. Ainsi, lorsqu’il
apprend la musique, un jeune collégien de Bondy
en jouera certes en classe ou au conservatoire,
mais aussi chez lui dans son appartement. Je me
rappelle du témoignage d'une mére de famille,
me confiant : « c'est formidable pour mon fils,
car toute la famille désormais écoute de
la musique classique. Tout l'étage et méme
I'immeuble entier | » La musique et la culture plus
généralement ont un effet de levier extraordinaire
et donnent des horizons nouveaux & des jeunes
qui partent dans la vie avec un capital social
moindre. Par ailleurs, notre mécénat symbolise
ce que j'appelle les « nouvelles alliances » entre
le privé et le public. Quand I'argent vient parfois

de Macha Méril. Et puis, bien sir, tous les
concerts de la Maitrise de Radio France dirigés
par Sofi Jeannin, avec notamment les jeunes
de Bondy.

La Fondation BNP Paribas est trés fiere d'étre
mécéne de la Maitrise de Radio France et de tra-
vailler main dans la main avec toutes les équipes,
dans ce lieu qui a une acoustique sans doute
parmi les plus belles d'Europe. Ce partenariat
fait partie de notre programme sur la jeunesse et
sur 'égalité des chances, qui consiste & soutenir
tous les acteurs et associations aidant & la forma-
tion des jeunes, en particulier ceux des quartiers

a manquer, quand les subventions publiques
ne sont plus exactement celles qu'elles étaient
il y a quelques années, nous sommes la : c'est
la vocation du secteur privé, des entreprises, des
mécénes, c’est notre réle et notre responsabili-
té d'étre aux cotés de cette si belle Maison de
la Radio et de la Musique.

Isabelle Giordano, déléguée générale
de la Fondation BNP Paribas

« UNE SALLE AU CCEUR
DE CORCHESTRE.. ET DE
PARIS »

de traverser le Pont de Grenelle tous
ensemble pour échanger nos impressions
sur la soirée. Quelle que soit la météo |
Nous prenons toujours des places sur le
coté gauche quand on rentre dans la salle,
de facon & avoir une bonne vision du chef
et de l'orchestre. Nous aimons beaucoup
cette zone-la. Et puis j'adore |'acoustique

Pour une fidéle, je suis une fidéle, vous
savez. Voici plus de quarante ans que je
suis abonnée aux concerts de Radio France.
J'ai connu Pleyel et les soirées présentées
parJean Fontaine, et je garde une tendresse
pour les années de Kurt Masur a la téte de
|'Orchestre National de France avec des
symphonies de Chostakovitch trés engagées,
et puis aussi le cycle consacré a Mahler que
dirigeait Daniele Gatti ; tout cela compose
de merveilleux souvenirs... du Théatre des
Champs-Elysées | Puis est venu I'Auditorium.
Vous me dites qu'il a dix ans 2 J'ai peine
a le croire. Jai l'impression que c'était
hier. C'est dréle, car I'une des premiéres
choses auxquelles je songe & propos
de I’Auditorium de Radio France, avant
méme son confort et son acoustique qui,
a mes oreilles, renouvelle |'expérience
du concert, c’est sa situation : une salle
pareille, en plein de coeur de Paris, c'est
un luxe, non 2 En sortant du hall principal,
le soir, vous vous retrouvez face a la
Seine et la ville illuminée. En compagnie
d’amis pour lesquels j'achéte des places,
nous avons alors un petit ritvel, qui est

aussi pou
qu'il y en
un grand

s
j'ai I'imp
concerts d
que je me

ert la saison |
début octobre
estre), je vais
t en mars pour
alse. Et comme
en, jai essayé
I Comme ca
s les concerts
, en plus du
es sont hyper
assion pour

« UNE OFFRE INCROYABLE »

Je suis étudiant en école de commerce a Paris,
depuis un an et demi. C'est la deuxiéme fois que
j'achéte le pass jeune. 4 concerts & 28 euros,
c'est quand méme une offre incroyable. L'année
derniére, j'ai suivi exactement la sélection propo-
sée, la Premiére Symphonie de Mahler avec un
mix en deuxiéme partie ; puis I'ceuvre augmentée
autour de la Symphonie fantastique de Berlioz
(vraiment top 1), la rencontre trop sympa entre
la musique klezmer et le tango, avec Omer Meir
Wellber, qui jouait de l'accordéon et dirigeait
I'orchestre (le National, je crois) ; et puis aussi
les Clefs de |'Orchestre de Jean-Francois Zygel
qui décortiquait Daphnis et Chloé de Ravel.

Zygel, j'étais content de le voir en chair et en os
car mes parents avaient tous ses DVD, et j'ai sou-
vent regardé ses émissions & la télé : en live,
ca n'avait rien & voir | J'ai adoré | Cette année,
j'ai repris le Pass jeune, et j'ai acheté en plus
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